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PLASTICA La muestra Poéticas oblicuas, en el Espacio de Arte de la Fundaciéon OSDE

Poesia de Io visual sonoro y textual

Por Fabian Lebenglik

La exposicion Poéticas obli-

cuas, con curaduria de Fer-
nando Davis y Juan Carlos Rome-
ro tiene un titulo elocuente. La
condicién poética supone aqui no
el sentido mas estricto de aquello
que suele entenderse como un gé-
nero literario, sino que se expan-
de a otros modos de ver y expre-
sar el mundo; en todo caso: a lo
poético como hipétesis, expresion
y condensacién de otros mundos
posibles. Y esos otros mundos no
son lineales ni univocos, sino mu-
chas veces ambiguos y siempre
cargados de significados multiples
e inesperados.

La muestra define su contenido
en el siguiente texto: “El conjunto
de obras de esta exposicion articu-
la sus estrategias poético-criticas
en la puesta en cuestion de 6rde-
nes normalizados del lenguaje, a
través de operaciones oblicuas de
extraflamiento y desvio, mediante
laapropiacion y montaje de grama-
ticas y sintaxis que remiten a dife-
rentes sistemas de codificacion, re-
curriendo a la falla, la interferen-
cia y el intervalo (visuales y foné-
ticos). En la movilidad critica de
estas operaciones, lo que estd en
Juego es mucho mas que ln mera
exploracion estética de las formas
poéticas. Por el contrario, la poe-
siaexperimental hace pulsarlapre-
gunta en torno a los posibles 6rde-
nes de sentido (y, por lo tanto, en

La exposicién retine un enorme conjunto de obras de poesia experimental,
realizadas por 38 artistas, desde los afios 50 hasta la actualidad: poesia
visual, oral, fonética, performatica y electrdnica, entre otras vertientes.

las “Apropiaciones” convoca a
Claudia del Rio, Mauro Cesari e
Ivana Vollaro. X

Uno de los artistas “faro” de la
muestra es Vigo (1928-1997).
Desde mediados de la década del
cincuenta hasta comienzos de los
afios noventa Vigo fue un artista
casi secreto para los ambientes
mas visibles e institucionales de
las artes plasticas. Preferia no ser
encerrado en una galeria ni en un
museo. Su proverbial discrecién
y su militancia en pro de los ca-
nales alternativos para la difusion
de su pensamiento y de su obra,
multiple e inclasificable, lo man-
tuvieron a prudencial distancia de
cualquier operacion consagrato-
ria. Y esa distancia siempre la mi-
di6 desde su ciudad refugio de La
Plata. Fue un pionero del arte con-
ceptual y uno de los primeros en
América Latina en dedicarse al
arte por correo, a través del cual
estableci6 fluidos vinculos inter-
nacionales: la comunicacién a
distancia de su arte portatil le per-
miti6 ser un lacido viajero inmo-
vil —que hizo de su casa un mun-
do, un Correo Central paralelo—,
generando contactos y participan-
do de circuitos alternativos y ori-

torno a la in ion de dos)

* susceptibles de imaginarse o acti-

-'.“ ~ pitulos que ofician de categorias:
“p

varse cuando se desbaratan los or-
denes normados del lenguaje™.
“Poéticas oblicuas” se puede
ver como un continuo pero al mis-
mo tiempo estd compuesta de ca-
gonal Cero”, alrededor de la
figura y la obra de Edgardo An-
tonio Vigo y de Carlos Guinz-
burg, Luis Pazos, Jorge de Lujan

- Gutiérrez, Omar Gancedo, Elena

Lucca. El sector de la “Ilegibili-
dad”, contiene a Ledn Ferrari,
Jorge Bonino y Mirtha Dermisa-
che. “Contraescritura”, que inclu-
ye a Leandro Katz, Juan Carlos

La exposicion
presenta hipodtesis
de lo poético como
expresion y
condensacion de
otros mundos.

Romero, Margarita Paksa, Rober-
to Elia y Susana Rodriguez. “Pa-
ralengua”, con obras de Roberto
Cignoni, Carlos Estevez, Fabio
Doctorovich, Ladislao Gyori y
Jorge Perednik. “Vortice” alrede-
dor de Fernando Garcia Delgado
y artistas como Hilda Paz, entre
muchos otros.

“Construcciones poéticas” rei-
ne a Alberto Méndez, Daniela
Mastandrea, Alejandro Thornton,
Alejandra Bocquel, Luis Espino-
sa, Horacio Zabala, Ana Maria
Uribe, Javier Sobrino, Belén Ga-
che, Hugo Masoero. El capitulo de

les, evitando casi siempre in-
8 rr Y

termedi; insti Poema dtico fallido, obra de Vigo realizada en 1966.

asi como bronces y laureles. Mas ;

que un artista secreto, Vigo fue .

un artista clandestino, en el sen-  colectiva de verdaderos proyec-  La seleccion de la obra es el re-
tido de la politizacion transgre- tos y por la otra funciona como sultado de una investigacion y un
sora, voluntaria y estratégica del ' una respuesta a los dogmatismos _conocimiento precisos y exhausti-
secreto. El siempre eligié el mo- ideolégicos que piden proyectos vos, con la consecuencia de gene-
do de comunicarse con el espec-  a cada paso, como quien pide do-  rar una exposicion alrededor del
tador y el lector, porque tenia en cumentos. ~ cuestionamiento y problematiza-
gran estima la capacidad partici-  “Poéticas oblicuas”, en conjun- ~ cién de la materialidad de los co-
pativa del lector y espectador fu- to, serie de busquedas  digoslingiiisticos compartidos (vi-
turo de su obra. La misma falta que van de la palabra, el sonido y suales, textuales, sonoros), plas-
de sincronia entre su obra y un laimagenarticulados,asutransfor- mados sobre el papel, los objetos,
publico méas amplio se relaci macion, recc i0 bién los regi de sonidos, las insta-

con la carga de futuro que tiene to-
do su trabajo multiple, a través de
poemas visuales, esculturas, gra-
bados, documentos, maquinas in-
utiles y arte por correo.

Una parte de la circulacion de
las obras e ideas de Vigo se dio a
través de las publicaciones y revis-
tas que cred, de los lugares alterna-
tivos e inesperados que eligié pa-
ra exhibirlas, asi como a través del
contacto directo y personal con co-
legas y grupos de artistas.

A diferencia de muchos artistas
que se centran mas en la realiza-
cion de su préactica que en dar
cuenta de la produccion tedrica y
critica que implica, Vigo era un
constante teorizador y escribi6 nu-
merosos textos, programaticos y
algunos manifiestos. El trabajo,
lasaccionesy pensamientos de Vi-
go siempre apuntaron a trastocar
las reglas de la rutina, a quebrar la
l6gica cotidiana.

Es comiin que sus obras, siem-
pre profundamente ideologicas y
al mismo tiempo autorreflexivas
respecto de las cualidades visua-
les, se presenten como “Antepro-
yectos de proyectos de propues-
tas”. Esa broma lingiiistica que
supone un laberinto recursivo,
por una parte marca una ausencia

a su disolucién, de modo que los
signos navegan sobre los sentidos
para expandirlos y recrearlos.?

laciones y el video. En esta mues-
tra, no sélo debe hablarse de artis-
tas sino también de obras puntua-

les, porque en algunos casos la re-
lacion entre escritura, imagen y so-
nido los atraviesa desde siempre,
a lo largo de toda su produccién y
en otros constituye una circunstan-
cia mas o menos limitada a una
obra o una serie.?

Si por momentos en ciertos tra-
bajos la letra y la palabra se di-
suelven, hay obras en las que la
grafia, laescritura, lamarcaylain-
cisién (siempre en términos que
incluyen a la imagen y el sonido)
toman cuerpo hasta convertirse en
el eje de la obra. g

La muestra rastrea el momento
difuso en que la grafia y la articu-
lacion (visual, sonora) se separa de
sucualidad “significativa” mas in-

- mediata, para producir una nueva

codificacion, una nuevasecuencia
cuya funcién cambia de eje y pa-
sa a depender de un lenguaje al-
ternativo.

Unelementoateneren cuentaes
que la actitud del visitante oscila
entre la del lector, espectador,
oyente que por aproximaciones
sucesivas debe interpretar y rein-
terpretar activamente cada cosa
que ve, oye, lee. En contra de la

p laridad como tendenci
expositivay programatica del pre-
sente, “Poéticas oblicuas” es una
muestra mas modesta con mucha
obra pequefia que hay que ver de
muy cerca (casi olfatearla) y al
mismo tiempo mas ambiciosa res-
pecto de la confianza en el espec-
tador, oyente, lector, en busca de
nuevas maneras de legibilidad (o
de ilegibilidad, segiin sea el caso).

Las obras elegidas ofrecen al vi-
sitante toda una secuencia de ma-
tices y registros, desde la morfo-
logia hasta la constitucién del sen-
tido (o el sinsentido). El recorrido
de la exposicion propone nuevas
funciones y disfunciones de los
materiales lingiiisticos y, en sen-
tido literal y metaférico (nueva-
mente: implicando lo textual, so-
noro y la imagen) se le propone al
visitante unrecorrido que vay vie-
ne de la particula (la letra, el so-
nidoy laimagen puntuales) al con-
texto; a través del encadenamien-
to de sentidos diversos en busca
de otros nuevos.

En términos muy amplios, la ex-
hibicién supone una operacion po-
litica sobre los signos, a veces no-
toria, a veces clandestina.

Es una muestra en contra de la
univocidady laclaridad mas estric-
tas. La exposicion juega también
con el efecto de supuesta transpa-
rencia que deberia tener toda ¢a-
dena lingiiistica. La condicién ar-
tistica y poética es mucho mds que
algo legible, de modo que la selec-
cién de obra invita a una mirada
menos literal que creativa, en bus-
ca de la libertad de interpretacion,
para activar la proliferacion de los
sentidos segundos, metaforicos,
incluso oscuros, para expandir las
posibilidades de todo lenguaje.

s En el Espacio de Arte de la
Fundacién OSDE, Suipachd 658,
hasta el 23 de julio.

CLIVNIDVd / 9102 30 OINNF 34 ¥1 SIIHVN



